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W 1678 roku, w efekcie podjetych rok wczesniej wykopalisk, na terenie roz-
legtej wiejskiej willi rzymskiej z okresu Cesarstwa odkryto nietypowa grupe
rzezbiarska. Willa znajduje sie w La Bagnara, niedaleko klasztoru Grottaferrata
w Tusculum, po drodze do Frascati, okoto 18 km od Via Latina'. Podobno kar-
dynat Carlo Barberini (1630-1704) od razu przenidst dzieto do swojego patacu
wraz z catym szeregiem innych posagdéw, wtacznie z Apollinem Barberini. Spo-
rzadzony w koncu XVII wieku inwentarz kolekcji kardynata pokroétce opisuje te
niepetna marmurowa grupe figur, ktora, jak sadzono, przedstawiata ,niewol-
nika gryzacego ludzkie ramige™.

Istotnie, rzezba, o wymiarach nieco mniejszych niz naturalne, przedstawia
siedzacego na ziemi mtodego chtopca odzianego w krétka tunike, z lewa noga
podwinieta pod posladki; noga prawa wyciagnieta jest do przodu i delikatnie
zgieta. Gryzie on skore na czyjejs rece, ktdra Sciska mocno obiema dtorimi (il.
1a-d).

W pracy pt. Description des pierres gravées du feu Baron de Stosch, opu-
blikowanej w 1760 roku, wielki historyk sztuki Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768) rozwaza mozliwe znaczenie tego osobliwego dzieta, ktére ogla-
dat w Palazzo Barberini: czy jest to scena antropofagii i, jesli tak, to dlaczego
niewolnik zjada ludzkie ramie?® ,Kanibala” poddanego kilkakrotnej renowa-
cji mozna dzi$ oglada¢ w zbiorze marmurdéw starozytnych Charlesa Townleya
w British Museum w Londynie.

1 Richard Neudecker, Die Skulpturenausstattung romischer Villen in Italien, Mayence,
Ph. Von Zabern, 1988, str. 160161, nr kat. 19.2. Archiwalne informacje dotyczace tych wyko-
palisk zob.: Frangois de Polignac, ,Archives de l'archéologie romaine du xviii® siécle, I. Docu-
ments inédits sur les fouilles d’Anzio, de la via Latina et du Palatin (1711-1730)", Mélanges
de I’Ecole francaise de Rome. Antiquité, t. 112, nr 2, 2000, str. 635-640, il. 9.

2 Spisano go miedzy 1692 a 1704 r. Zob. Marilyn Aronberg Lavin, Seventeenth-Century
Barberini Documents and Inventories of Art, New York, New York University Press, 1975, str.
454, fol. 267 v, nr kat. 664.

3 Johann Joachim Winckelmann, Description des pierres gravées du feu Baron de Stosch,
Florence, André Bonducci, 1760, préface, str. xv: ,Et comment expliquerat-on une figure d’un
homme couché dans la Galerie Barberini, qui mange un bras d’homme?” (A jak mozna by
wyttumaczy¢ postac lezacego mezczyzny w Galerii Barberini, ktdry je ludzkie ramig?).



IL. 1a—d: Fragmenty grupy rzezbiarskiej przedstawiajacej chtopca gryzacego fragment
ramienia, znanej pod nazwa Kanibal, Il lub | w. p.n.e., marmur, 68,58 x90x58 cm, © The
Trustees of the British Museum, Creative Commons Attribution-NonCommercial-Share-
Alike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0). Londyn, British Museum, nr inw. 1805,0703.7; il.

1d: Detal tej grupy rzezbiarskiej, fot. Foteini Tsigoni (dziekujemy za zyczliwa zgode na

publikacje zdjecia).



Rozgryz¢ problem...

Poczatkowo zaktadano, ze wtascicielem luksusowej willi, gdzie znaleziono frag-
ment grupy przedstawiajacej ,gryzacego chtopca”, byt stynny generat i poli-
tyk Gajusz Mariusz (157-86 r. p.n.e.), jednak odkrycie w latach 1730 i 1731 okoto
tuzina posagdéw mezczyzn w togach sprawito, ze hipoteza ta zostata obalona.
Na cokotach posagoéw znajduja sie inskrypcje ku czci Gajusza Juliusza Aspera,
cztonka poteznego senatorskiego rodu Juliuszéw Asperéw z Pamfilii w Azji
Mniejszej, ktorzy zajmowali wazne stanowiska w okresie panowania Antoni-
now i Sewerdw*. Gajusz Juliusz Asper byt prokonsulem Afryki w czasie rzadow
Septymiusza Sewera, a w 212 roku n.e. jednocze$nie prefektem Rzymu i kon-
sulem wraz ze swoim synem.

Grupa rzezbiarska przechowywana w British Museum zostata zrekonstru-
owana na podstawie kilku fragmentéw®. Czesci oryginalne wykonano z mar-
muru paryjskiego: gtowa i tutéw siedzacego chtopca pozostaty nienaruszone,
z wyjatkiem czubka nosa i ptatkdéw uszu, ktore odtworzono. Pozostate czesci,
a mianowicie obie stopy, lewa dton i ramie az do barku, czesci prawego barku
i nadgarstka oraz dolny fragment szaty, uzupetniono w epoce nowozytnej.
Jesli chodzi o postac przeciwnika, oryginalne s tylko prawa dton i nadgar-
stek; przedramie zostato zrekonstruowane. Cokot sktada sie z dwdch czesci.
Powierzchnia z marmuru paryjskiego, na ktérej siedzi chtopiec, jest starozytna;
wpuszczono ja w cokdt z marmuru kararyjskiego, dodano trzy kosci do gry
lezace na ziemi i fragment lewej stopy.

Wydaje sig, ze proces rekonstrukcji rzezby przebiegat w dwoch etapach,
ktore pokrywaja sie ze zmieniajaca sie interpretacja dzieta. Pierwsza faza miata
zapewne miejsce w koncu XVII wieku. Wedtug inwentarza kolekcji Barberi-
nich, posag stat na owalnej podstawie dekorowanej malowanymi i ztoconymi
lis¢mi®. Kilka Swiadectw wskazuje na zywe zainteresowanie jakoscia i orygi-
nalnoscia dzieta wsréd podréznikow odbywajacych Grand Tour po Wtoszech,
ktérzy odwiedzili Patac Barberini w Rzymie. Malarz Pompeo Batoni (1708-1787)
okoto roku 1725 sporzadzit rysunek rzezby sangwing dla Richarda Tophama
(1671-1730)’, erudyty i mitos$nika starozytnosci, ktéry nigdy nie dotart do Wtoch,

4 CIL, XIV, 2505-2516; Karlheinz Dietz, ,lulius Asper, Verteidiger der Provinzen unter
Septimius Severus”, Chiron, t. 27, 1997, str. 487-502.

5 O procesie rekonstrukcji zob. Ariel Herrmann, ,The Biter: A Late Hellenistic Astragal
Player”, w: Peter Heinrich von Blanckenhagen, Gunter Kopcke i Mary B. Moore, red., Studies
in Classical Art and Archaeology: A Tribute to Peter Heinrich von Blanckenhagen, Locust
Valley, New Jersey, J.J. Augustin, 1979, str. 158-173.

6 Marilyn Aronberg Lavin, Seventeenth-Century Barberini Documents..., dz. cyt.

7 Kolekcja z Eton obejmuje ponad 2500 rysunkdw, w tym 53 sangwiny Pompea Bato-
niego. Na temat kolekcji Richarda Tophama zob. Adriano Aymonino, Lucy Gwynn i Mirco
Modolo, Paper Palaces. The Topham Collection as a Source for British Neo-Classicism, kat.
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ale kolekcjonowat grawiury i rysunki przedstawiajace najstynniejsze dzieta.
Na sangwinie Batoniego (il. 2) podstawa wydaje sie juz powigkszona, jednak
kosci do gry oraz stopa nie s3 jeszcze obecne. Po $Smierci Tophama rysunek
trafit do kolekcji Eton College w Windsorze. W odrecznie spisanym katalogu
z 1736 roku opis rzezby pokrywa si¢ z tym z inwentarza Barberinich, w ktérym
zinterpretowano ja jako akt kanibalizmu®.

IL. 2: Pompeo Batoni, rysunek grupy rzezbiarskiej znanej pod nazwa Kanibal, 1725,
sangwina na papierze, 34,8 x 474 cm. Windsor, Eton College Library (dzigkujemy za
zyczliwg zgode na publikacje rysunku), nr inw. 149.

wyst. (Eton, The Verey Gallery, maj-listopad 2013), Eton, Eton College Press, 2013, online:
https://enfilade18thc.files.wordpress.com/2013/07/paper-palaces.pdf.

8 Hugh Macandrew, ,A Group of Batoni Drawings at Eton College, and Some Eighteen-
th-Century Italian Copyists of Classical Sculpture”, Master Drawings, t. 16, nr 2, 1978, str. 149,
nr 43, str. 20: ,Statua di un schiavo che mangia un braccio humano”; Andrew Wilton i Ilaria
Bignamini, red., Grand Tour. The Lure of Italy in the Eighteenth Century, kat. wyst. (Londyn,
Tate Gallery, 10 pazdziernika 1996-5 stycznia 1997; Rzym, Palazzo delle esposizioni, 5 lutego
1997-7 kwietnia 1997), London, Tate Gallery, 1996, kat. 219, str. 264-265.
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Winckelmann jako pierwszy zorientowat sig, ze groza, ktoéra przypisano
rzezbie, byta tylko pozorna. W swoich Dziejach sztuki starozytnej opubliko-
wanych w roku 1764° ttumaczy on, ze dzieto intrygowato go przez dtugi czas,
az do momentu, kiedy, dzieki wrodzonemu zmystowi obserwacji, ktérym sie
wyrdzniat, odkryt, ze postac gryziona trzyma w dtoni astragal (patrz wyzej, il.
1c). Zrozumiat wéwczas, ze chodzito prawdopodobnie o zwykta sprzeczke mie-
dzy dwoma chtopcami grajacymi w kosci™.

Wies¢ o dokonanym przez niego rozpoznaniu kosci i ludycznego kontek-
stu szybko rozeszta sie wsrod entuzjastow i handlarzy dzietami sztuki, ktd-
rzy zamowili drugg renowacje dzieta. Byta ona zdecydowanie istotniejsza od
poprzedniej, jako ze obejmowata dodanie nowych elementéw, ktére zmie-
niaty znaczenie catej grupy. Kanibal staje sie tu graczem. Aby podkresli¢, ze
mamy do czynienia z partia gry, na cokole z marmuru kararyjskiego dodano
trzy lezace na ziemi kosci.

Uszkodzona stopa z uniesiong pieta oraz wyciagniete przedramie zostaty
zrekonstruowane tak, by sugerowac kleczaca pozycje partnera, przy jedno-
czesnym zachowaniu z cata zuchwatoscia (woéwczas typowa procedura byta
petna rekonstrukcja) efektu fragmentarycznosci dzieta. Zastosowana technika
sugeruje, ze rekonstrukeji dokonano w tym samym warsztacie, w ktérym wcze-
$niej pracowano nad Hermesem wigzgcym sandat z Landsowne House, zna-
lezionym w 1769 roku w Willi Hadriana, ktory rowniez spoczywat na wigkszym
cokole z marmuru kararyjskiego™. Pozycja stopy i przedramienia wydaja si¢
sugerowac odruch przerazenia u kleczacego gracza - usituje on wyrwac reke
z uscisku (patrz wyzej, il. 1c).

Pozycja oryginalna zalezy jednak od kata zgiecia poddanego rekonstrukcji
ramienia. Jesli zmienilibySmy nieco jego pozycje w stosunku do tej zapropo-
nowanej w procesie rekonstrukgji, nie biorac pod uwage dodanej uszkodzonej
stopy, chtopiec mogtby réwnie dobrze sta¢ lub kucaé (il. 3 i 4).2

Te druga rekonstrukcje zamowit prawdopodobnie Thomas Jenkins (1722-
1798), brytyjski malarz, antykwariusz i sprzedawca dziet sztuki, bardzo aktywnie
dziatajacy w tym czasie w Rzymie, ktory w 1768 roku kupit rzezbe od ksieznej
Barberini. Aby zwigkszy¢ wartos¢ dziet przeznaczonych na sprzedaz, Jenkins
miat zwyczaj poddawac je wczesniej renowacji, dos¢ starannie zachowujac

? Johann Joachim Winckelmann, Histoire de l'art de 'Antiquite, z niemieckiego przetozyt
Michel Huber, Leipzig: Breitkopf, 1781 (ed. pr. 1764), t. Ill, ks. VI, rozdz. II, str. 35.

0 por. tez gre w hacele (przyp. red.).

™ Ariel Herrmann, ,The Biter..”, dz. cyt., str. 166. Obecnie w kolekcji Ny Carlsberg Glyp-
totek w Kopenhadze; online: http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=3923.

2 Rdzne hipotezy dotyczace rekonstrukcji rzezby zostaty zaproponowane przez Katha-
ring Meinecke i Alaricha Langendorfa, ,Die Rekonstruktion der ,BeiRergruppe’ und das Motiv
der knochelspielenden Kinder”, Romische Mitteilungen, t. 129, 2024, str. 266-303.
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IL. 3: Propozycja rekonstrukgji grupy, rysunek Federiki Grossi (uzycie za zgoda), na
podstawie: Ariel Herrmann, ,The Biter: A Late Hellenistic Astragal Player”, w: P.H. von
Blanckenhagen, Giinter Kopcke i M.B. Moore, red., Studies in Classical Archaeology: A

Tribute to Peter Heinrich von Blanckenhagen, New Jersey, J.J. Augustin: Locust Valley, 1979,
str. 167, il. 1.

IL. 4: Propozycja rekonstrukcji grupy jw. wedtug Véronique Dasen, rysunek Federiki Grossi
(uzycie za zgoda).
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jednak réznice miedzy czesciami starozytnymi a rekonstruowanymi, w tym
wypadku zas pozostawiajac postac drugiego gracza w stanie fragmentarycz-
nym. Zamawiat takze rysunki, ktére przesytat potencjalnym klientom lub wre-
czat jako pamiatke podczas zakupu. Najstarszym dowodem na to, ze grupe
poddano drugiej rekonstrukgji, jest rysunek przypisywany Friedrichowi Ander-
sowi, by¢ moze wykonany w 1768 roku z okazji sprzedazy dzieta (il. 5).

Zachowat sie on w archiwach wspomnianego juz Charlesa Townleya (1737-
1805), zamoznego Anglika pasjonujacego sie antykami, ktéry zakupit grupe
od Jenkinsa podczas pobytu w Rzymie'. Zdaje sie, ze byt to jego pierwszy
i zarazem najbardziej kosztowny zakup w catej kolekcji, co potwierdza rachu-
nek wystawiony przez Jenkinsa na 400£ - kwote znaczng jak na tamte czasy.
Datowany na 1770 rok obraz pedzla Eliasa Martina $wiadczy o tym, ze zaraz po
przybyciu dzieta do Londynu predko wykonano jego gipsowy odlew (il. 6)".

Szwedzki artysta przedstawit lekcje odbywajaca sie w sali gipsowych odle-
wow w Akademii Krolewskiej w Londynie, zatozonej zaledwie dwa lata wcze-
$niej. Okoto dziesieciu skupionych mtodych studentéw siedzi z rysownicami
w reku u stép posagdw - starozytnych (Meleager, Merkury, Wenus Kallipygos...)
i renesansowych (Bachus Michata Aniota). Nadzoruje ich nauczyciel, stojacy po
lewej stronie razem z Georgem Michaelem Moserem, zarzadcg Akademii Krd-
lewskiej. Zastosowane chiaroscuro dodaje dzietom dramatyzmu, a centralng
pozycje zajmuje zalana Swiattem kopia rzezby ,gryzacego chtopca”.

Obraz Johanna Zoffany'go z 1782 roku przedstawia natomiast oryginalna
grupe jako czes¢ wymyslonej na potrzeby tego obrazu inscenizacji ztozonej
z najwazniejszych dziet nalezacych do Townleya i przechowywanych w jego
siedzibie przy Park Street w Westminsterze (il. 7)®.

3 Andrew Wilton i Ilaria Bignamini, red., Grand Tour..., dz. cyt., kat. 220, str. 265-266.

" Henry Ellis, The Townley Gallery of Classic Sculpture in the British Museum, London,
M.A. Nattali, 1846, str. 8: ,The first marble of which Mr. Townley became possessed was the
group of the Astragalizontes, the two Boys playing with the Tali. It was procured, in 1768,
from the Dowager Princess Barberini” (Pierwszym marmurem, w ktérego posiadanie wszedt
pan Townley, byta grupa Astragalizontes, dwoch Chtopcéw grajacych w Kosci. Zostat on
zakupiony w 1768 roku od ksieznej wdowy Barberini); Brian F. Cook, The Townley Marbles,
London, British Museum Press, 1985, str. 10-12.

> Martin Postle, ,Naked Authority? Reproducing Antique Statuary in the English Aca-
demy, from Lely to Haydon”, w: Anthony Hughes i Erich Ranfft, red., Sculpture and its Repro-
ductions, London, Reaktion Books, 1997, str. 89-91; il. str. 90.

16 Brian F. Cook, The Townley Marbles, dz. cyt., str. 30-37, il. 31; Frangois de Polignac
i Joselita Raspi Serra, red., La Fascination de l'antique (1700-1770). Rome découverte, Rome
inventée, kat. wyst. (Lyon, Musée de la Civilisation gallo-romaine, Conseil général du
Rhéne, 20 grudnia 1998-14 marca 1999), Paris, Somogy-Lyon, Musée de la Civilisation gallo-
-romaine, 1998, str. 14-15, il. 4.
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IL. 5: Friedrich Anders (atryb.), rysunek grupy rzezbiarskiej znanej pod nazwa Kanibal,

1768, rysunek na papierze, 16x20 cm, © The Trustees of the British Museum, Creative

Commons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0).
Londyn, The British Library, nr inw. 2010,5006.73.

Oto czterech mito$nikéw starozytnosci zebrato sie w zaciszu luksusowej
biblioteki, wsrod ksigzek, posagow i kosztownych przedmiotéw. W centrum
widzimy Pierre-Francois Hughesa, znanego jako Baron d’Hancarville (1719-
1805), autora katalogu waz Sir Williama Hamiltona, ktdry siedzi przy biurku
z ulubionym dzietem Townleya - popiersiem mtodej kobiety wytaniajacej si¢
z kwiatowego kielicha. Nazwano ja Klytig w nawiazaniu do imienia nimfy, ktdra
zmienita sie w kwiat na skutek nieodwzajemnionej mitosci’. D’Hancarville spo-
glada ku siedzacemu po prawej Townleyowi, ktory czyta ksigzke, a u jego stép
lezy pies. Wazne miejsce zajmowane przez d’'Hancarville'a na obrazie odzwier-
ciedla podziw, jaki Townley zywit dla jego teorii o sztuce starozytnej; to wtasnie

7 Brian F. Cook, The Townley Marbles, dz. cyt., str. 15, zauwaza, ze popiersie jest praw-
dopodobnie autentyczne, ale w XVII w. mogto zosta¢ poddane modyfikacjom. Historia Kly-
tii — zob. Owidiusz, Metamorfozy, 4, 190-270; Frangoise Frontisi-Ducroux, Arbres filles et
garcons fleurs. Métamorphoses érotiques dans les mythes grecs, Paris, Seuil, 2017, str. 64-65.

14



IL. 6: Elias Martin, Sala odlewdw gipsowych w Akademii Krélewskiej w Londynie, 1770, olej
na ptdtnie, 94 x 114 cm. Sztokholm, Szwedzka Krélewska Akademia Sztuki (Swedish Royal
Academy of Fine Arts - dziekujemy za zgode na publikacje zdjecia).

jemu powierzyt sporzadzenie inwentarza swojej kolekcji. Za d’Hancarvillem
stoja dwaj mezczyzni pograzeni w ozywionej rozmowie: Thomas d'Astle, kolek-

cjoner i jeden z zarzadcéw British Museum, oraz Charles Greville, bratanek
Hamiltona.
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IL. 7: Rycina z 1833 roku na podstawie obrazu Johanna Zoffany'ego, Charles Townley
w swojej galerii rzezby, 33 Park Street, Westminster (1782), papier, 7,95%5,92 cm, © The
Trustees of the British Museum, Creative Commons Attribution-NonCommercial-Share-
Alike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0). Londyn, British Museum, nr inw. 1917,0108.9.
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Ostatecznie grupa rzezbiarska trafia do British Museum. Plan Townleya,
ktory od 1791 réwniez byt jednym z zarzadcdw muzeum, zaktadat poczatkowo,
ze nalezace do niego dzieta zostang wystawione razem w zaprojektowanej
w tym celu przestrzeni. Krotko przed $Smierciag w styczniu 1805 roku rozwazat
podobno réwniez zbudowanie galerii w swojej rodzinnej posiadtosci w Lan-
cashire. W testamencie pozostawit spadkobiercom wybér: albo w ciggu pigeciu
lat od jego smierci wybuduja taka galerie, albo zdeponuja kolekcje w British
Museum. Ostatecznie kolekcja zostata sprzedana za symboliczng cene tej wta-
$nie instytucji. Nowe skrzydto muzeum, wowczas w budowie, przygotowano do
przyjecia kolekgji i 3 czerwca 1808 roku otwarto je dla publicznosci™.

Nawet jesli nowa interpretacja Winckelmanna zostata przyjeta przez kon-
serwatoréw grupy, inne aspekty rzezby przez dtugi jeszcze czas byty spowite
tajemnica. Czym ttumaczy sie ten wybuch przemocy? Kto byt za to odpowie-
dzialny? Gracz, ktory gryzie, czy ten ugryziony? Nasze dochodzenie, przepro-
wadzone poprzez analize artystycznego i kulturowego kontekstu, w ktérym
dzieto byto osadzone w antyku, pomoze skorygowac przyjmowang powszech-
nie interpretacje grupy Townleya jako sceny ukazujacej naganne zachowanie
ztosliwego chtopca. Co, jezeli ugryzienie byto czescia zabawy, a prawdziwym
agresorem byt poszkodowany? Kontekst, w ktérym rzezba powstata, takze
nasuwa wiele pytan. Czy mamy tu do czynienia z marmurowa kopig rzymska
greckiego oryginatu z brazu, czy z marmurowym dzietem z okresu rzymskiego?

Poliklet wchodzi do gry

W 1764 roku Winckelmann wysuwa hipoteze, ze grupa jest kopia dzieta grec-
kiego artysty Polikleta (V w. p.n.e.), ktéry miat tu wyrzezbi¢ dwéch astragali-
zontes, czyli ,grajacych w kosci”®. Pliniusz Starszy w Historii naturalnej opisuje
to dzieto jako stynne juz w starozytnosci; grajacymi byli dwaj nadzy chtopcy
(pueri), a Tytus umiescit te grupe w swoim atrium?. Pliniusz uznaje rzezbe za
doskonatga, bez watpienia po to, aby pochlebi¢ préznosci przysztego cesarza,
ktéremu zadedykowat swoja ksigzke.

Wydaje sig, ze szczegdty podane przez Pliniusza wprowadzity wsréd nowo-
zytnych autorow pewne zamieszanie co do miejsca znalezienia grupy. Wielu
pisarzy z XVIII i XIX wieku powtarza, ze odkryto jg w termach Tytusa. By¢ moze
te mylna informacje rozgtaszat Jenkins, starajac sie zwiekszy¢ rynkowa war-
tos¢ dzieta.

8 Brian F. Cook, The Townley Marbles, dz. cyt., str. 59-62.

® Johann Joachim Winckelmann, Histoire de l'art de U'Antiquité, dz. cyt., t. lII, ks. VI,
rozdz. Il, str. 35.

20 pliniusz Starszy, Historia naturalna, 34, 53-55.
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IL. 8: Rekonstrukcja grupy Polikleta Astragalizontes, rysunek Federiki Grossi (uzycie za
zgoda), na podstawie: Charles Picard, ,Les antécédents des Astragalizontes polyclétéens
et la consultation par les dés”, Revue des études grecques, t. 42, z. 195196, kwiecien-
czerwiec 1929, il. 1.

Jak juz w 1867 roku wykazat historyk sztuki Adolf Michaelis, hipoteze o tym,
ze grupa jest kopig Astragalizontes Polikleta, mozna stanowczo odrzuci¢?. Te
zaginiona rzezbe znang tylko ze skrétowego opisu Pliniusza prébowano wie-
lokrotnie odtworzy¢. Wszystkie propozycje ukazuja pare podobnych do siebie
graczy, spokojnych i skupionych, pograzonych w czynnosci, ktéra niektorzy
badacze tacza z pewna forma wrézenia? (il. 8). Potencjalne kopie tej grupy

21 Adolf Michaelis, ,,Der Kndchelspieler im Britischen Museum”, Archdologische Zeitung,
t. 25, 1867, str. 102-104.

2 Charles Picard, ,Les antécédents des ‘Astragalizontes’ polyclétéens et la consulta-
tion par les dés”, Revue des études grecques, t. 42, nr 195-196, kwiecien—-czerwiec 1929, str.
121-136; Waldemar Deonna, ,Astragalizontes? Groupe isolé ou fronton?”, Revue des études
grecques, t. 43, nr 203, pazdziernik-grudzien 1930, str. 384-397.
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rzezbiarskiej zachowaty sie w Swiecie greckim wykonane w réznych techni-
kach: w ztotnictwie i gliptyce, w malarstwie wazowym i w greckich figurkach
terakotowych. Uktad odtworzonych postaci czerpie réwniez ze schematu sto-
sowanego dla przedstawien dzieci rzucajacych kos¢mi u stop posagu Artemidy
w mennictwie na obszarze Azji Mniejszej w okresie cesarstwa?.

Dla kilku specjalistéw grupa ,gryzacego chtopca” stanowi marmurowa
kopie brazowego oryginatu z péznej epoki hellenistycznej (koniec Il w.—pocza-
tek | w. p.n.e.). Dzieto dobrze wpisywatoby sie w modny wéwczas nurt ,roko-
ko"?*, charakteryzujacy sie upodobaniem do ludowych postaci, czy to ludzkich,
czy nadprzyrodzonych (pasterzy, rolnikdw, rybakéw, faundw). Ich otoczenie jest
malownicze, jak w wypadku grupy przedstawiajacej nimfe i satyra, znalezio-
nej w tak zwanej Willi Kasjusza w Tivoli (il. 9)% - rzezby, ktéra Townley takze
zakupit za posrednictwem Jenkinsa. Ciata uktadaja sie tu w symplegme, czyli
erotyczng kompozycje ramion i rgk; postawa satyra jest chwiejna i niezdarna,
podczas gdy rozbawiony wyraz twarzy nimfy sugeruje, ze préba napasci sek-
sualnej przeksztatcita sie w igraszke.

Kilka cech grupy ,gryzacego chtopca” pasuje do tej nowej estetyki, ktora
probuje réznych sposobéw wyrazania ludzkich namietnosci. Graczem jest
mtody pasterz, obdarzony smuktym, cho¢ atletycznym ciatem, siedzacy na
ziemi, skromnie odziany w zgrzebna tunike. Widz staje sie swiadkiem klu-
czowej chwili, kiedy chtopak, straciwszy panowanie nad emocjami, chwycit
ramie kolegi, aby go ugryz¢. Dynamika kompozycji podkresla brutalnos¢ ataku.
Gracz - pochylony, z napietymi migsniami - trzyma mocno obiema dtonmi nad-
garstek towarzysza, aby go ugryz¢ (patrz wyzej, il. 1 a—c). Jego gest i sposob,
w jaki przedstawiono zeby w pototwartych ustach, przypominaja scene Gigan-
tomachii na potnocnym fryzie Ottarza Pergamonskiego (ok. 180 r. p.n.e.), gdzie
przedstawiony en face gigant, krzywiac sig, wbija zeby w ramie boga (il. 10)%.

2 Richard H. ). Ashton, ,Astragaloi on Greek Coins of Asia Minor and Thrace”, w: Véro-
nique Dasen i Ulrich Schadler, red., [Dossier] Jouer dans l'Antiquité. identité et multicultu-
ralité, Archimede. Archéologie et histoire ancienne, t. 6, 2019, str. 113-126.

2 Termin ,rokoko”, podobnie jak ,barok”, zostat zapozyczony z historii sztuki nowozyt-
nej i odnosi sie tu do artystycznego ruchu w okresie hellenistycznym. Zob. np. wyjasnienie
w: Jerome Jordan Pollitt, Art in the Hellenistic Age, Cambridge, Cambridge University Press,
1986, str. 127-141.

% Brian F. Cook, The Townley Marbles, dz. cyt.; Richard Neudecker, Die Skulpture-
nausstattung romischer Villen..., dz. cyt., str. 232, kat. 66.34. Tego typu skomplikowana kom-
pozycja z dwoma figurami, ktora wyksztatcita si¢ w okresie hellenistycznym - zob. Roland
R. Smith, Hellenistic Sculpture, London, Thames and Hudson, 1991, str. 53, il. 158 i 159, satyr
i nimfa, satyr i hermafrodyta (oryginat z lll w. p.n.e.).

% Sztuka pergamonska i przedstawienia patosu, zob. Francois Queyrel, L'Autel de Per-
game. Images et pouvoir en Grece d’Asie, Paris, Picard, 2005, str. 170-173, il. 151.
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IL. 9: Grupa rzezbiarska przedstawiajgca nimfe i satyra, Il w. n.e., marmur, 76,20 x 68 x52 cm,
© The Trustees of the British Museum, Creative Commons Attribution-NonCommercial-
-ShareAlike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0). Londyn, British Museum, nr inw.
1805,0703.2.

Kilka poszlak wskazuje jednak, ze jest to dzieto greckiego rzezbiarza z cza-
sow rzymskich - okresu pdznej Republiki lub wczesnego Pryncypatu. Twérca
mogtby pochodzi¢ z Rodos lub Azji Mniejszej. Po pierwsze, dzieto to jest uni-
katowe, stanowi hapaks: nie znamy zadnej jego kopii, a nalezatoby sie spo-
dziewad istnienia replik, gdyby chodzito o stynny braz z epoki klasycznej, tak
jak w przypadku Doryforosa Polikleta, ktérego kopiowano w wielu réznych
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IL. 10: Fragment fryzu Gigantomachii, Ottarz Pergamonski, fot. Carole Raddato, 2011, Flickr,
Creative Commons, Attribution-ShareAlike 2.0 Generic (CC BY-SA 2.0). Muzeum Pergamon-
skie, Berlin.

rozmiarach i materiatach (braz, marmur, terakota...). Co wiecej, ,gryzacy chto-
piec” wykazuje podobienstwo do innych prac stworzonych przez greckich arty-
stow w | wieku p.n.e., kiedy w sposéb eklektyczny mieszano rozmaite style,
zaréwno klasycyzujace, jak i nowsze, aby wyjs¢ naprzeciw gustom rzymskiej
elity?”. Podczas gdy oblicze hellenistycznego giganta z Pergamonu jest wykrzy-
wione w grymasie, ktory podkresla jego sktonnosci do bestialstwa, wyraz twa-
rzy chtopca nie pasuje do przemocy ptynacej z jego gestu: jest skupiony, wrecz
beznamietny, niemal jak rzezby w surowym wczesnym stylu klasycznym (480-
450 1. p.n.e.). Pewne podobienstwo mozna takze zauwazy¢ w sposobie przedsta-
wienia wtoséw i rysow twarzy mtodych synéw trojanskiego kaptana Laokoona,

7 Upodobanie rzymskich elit do tego klasycyzujacego, eklektycznego stylu - zob. Jean-
-René Gaborit, ,Le tireur d'épine ou l'adolescent modéle”, w: Jean-Pierre Cuzin i in., D'aprés
lantique, kat. wyst. (Paryz, Musée du Louvre, 16 pazdziernika 2000-15 stycznia 2001), Paris,
Réunion des musées nationaux, 2000, str. 200-227.
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Il 11: Grupa Laokoona, ok. 40 r. p.n.e., marmur, 2,42 x1,60 m, phot. Marie-Lan Nguyen,
2009, Wikimedia Commons, domena publiczna. Watykan, Museo Pio-Clementino,
nrinw. MV. 1059.0.0. i MV. 1064.0.0.

zaatakowanych przy ottarzu przez dwa potworne weze (il. 11)?. Podobnie jak
grupa Townleya, grupa Laokoona jest dzietem wyjatkowym, pozbawionym zna-
nych w starozytnosci kopii, powstatym bez pierwowzoru z brazu.

28 Nathan Badoud, ,Le Laocoon et les sculptures de Sperlonga”, Antike Kunst, t. 62, 2019,
str. 71-95, detal na pl. 9, il. 4 (uwaza sie, ze rzezbe stworzono w 19 r. p.n.e. dla przysztego
cesarza Tyberiusza). Zob. takze Elisabeth Décultot, Jacques Le Rider i Francois Queyrel, red.,
,Le Laocoon : histoire et reception”, Revue germanique internationale, vol. 19, 2003, online:
https://journals.openedition.org/rgi/926.
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IL. 12: Fragment fryzu $ciany pétnocnej Ara Pacis, | w. p.n.e., Rzym, fot. MM, Wikimedia
Commons, Creative Commons Attribution — ShareAlike 3.0 Unported (CC BY-SA 3.0).

Wyrzezbiona prawdopodobnie pod koniec | wieku p.n.e. przez trzech rodyj-
skich artystow, Agesandra, Polidora i Atenodora, grupa Laokoona jest rowniez
z marmuru paryjskiego, z czesciami ottarza z marmuru kararyjskiego. Tradycja
baroku pergamonskiego widoczna jest w sposobie, w jaki oddano cierpienie
postaci, chociaz tutaj zrobiono to bardziej nowatorsko. Podobnie jak w przy-
padku innych prac z tego okresu, Laokoona i ,gryzacego chtopca” trzeba ogla-
dac pod okreslonym katem - Laokoona z przodu, gracza pod katem trzech
czwartych (patrz wyzej, il. 1a). Zauwazmy oprdcz tego szczeg6t jego ubrania: oto
prawe ramie chtopca wysuneto sie niedbale z rekawa tuniki, jakby dla zwieksze-
nia swobody ruchow (patrz wyzej, il.1a—c) - na dzietach z tego okresu podobnie
przedstawiani bywali niewolnicy i barbarzyncy. Na pétnocno-wschodnim fry-
zie Ara Pacis, monumentalnego ottarza na Polu Marsowym w Rzymie poswie-
conego przez Augusta w 9 roku p.n.e., pewien chtopaczek, uwazany zwykle za
cudzoziemskiego ksiecia, trzyma sie kurczowo szaty jednego z ubranych w toge
dostojnikow kroczacych w procesji; wyglada niechlujnie, przykrotka tunika nie
okrywa jego nagich posladkow, a prawe ramie wysuneto sie z rekawa (il. 12)%.

2 Novella Lapini, ,L'ingresso di infantes, pueri e puellae nella sfera pubblica”, w: Lorenza
Camin i Fabrizio Paolucci, red., A misura di bambino. Crescere nell’antica Roma, kat. wyst.
(Florencja, 23 listopada 2021-24 kwietnia 2022), Firenze, Sillabe, 2021, str. 117, il. 2.
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Wreszcie, podobnie jak w innych grupach rzezbiarskich z | wieku p.n.e.,
,gryzacy chtopiec” wydaje sie obojetny na to, ze ktos moze go obserwowac.
Twarz zaatakowanego gracza mogta by¢ jednak odwrécona w strone widza,
aby wywotad jego reakcje. Postac ,ugryzionego” nie zachowata sie¢; mozna
ja rekonstruowac na rézne sposoby. Wedtug Ariel Herrmann osobnik ugry-
ziony kucat; mégt by¢ mtodszy, przerazony, a wyraz jego twarzy mégt zwiekszaé
patos catej sceny (patrz wyzej, il. 1Ta—c), albo wrecz przeciwnie: mégt by¢ w tym
samym wieku i rownie silny, gotowy do bitki*°. Mozna tez bra¢ pod uwage trze-
cig hipoteze: ugryziony gracz mogt by¢ zwyciezca, w pozycji stojacej uwalniat
ramie z uscisku i drwit z przeciwnika (patrz wyzej, il. 1c), co mogtoby stanowic
parodystyczng aluzje do jakiego$ znanego mitologicznego epizodu o dwojgu
dzieciach ktocacych sie o kosci.

Eros i Ganimedes

Jak zauwazyt Winckelmann, kostka czy astragalos (dotpayaiog), ktéra chto-
piec Sciska w dtoni, sugeruje, ze rzezbiarz przedstawit scene sprzeczki maja-
cej miejsce w czasie gry. Astragal jest mata koscia stepu stanowiaca czesc
tylnych konczyn ssakéw (il. 13); wigekszo$¢ znalezisk to kosci owiec lub kdz.
Jako ze na wsi byto je tatwo zdoby¢, gra przy uzyciu tych kosci stanowita jedna
z najpopularniejszych zabaw wsrod mtodych dziewczat i chtopcoéw w Swiecie
grecko-rzymskim3'.

Astragal moze rzeczywiscie stuzy¢ za naturalng kos¢ do gry. Ma cztery
Scianki, z ktorych kazda wyglada inaczej, ma swoja nazwe i odpowiada jej
inna wartos¢ liczbowa od 1 do 6, na wzér kosci do gry, ale bez 2 i 5. Arystote-
les, uzywajac termindéw anatomicznych, opisuje kostke jako miniature ciata:
powierzchnie szerokie to brzuch (Utttiov / hyption) i plecy (mpaveg / pranes),
za$ waskie to miednica (ioxia / ischia) i konczyny (k@Aa / kola)*. Gramatyk
Juliusz Pollux (Il w. n.e.) podaje w swoim Onomastikonie, ze jedna z waskich
$cianek nazywa sie ,Chios” lub ,pies”, druga zas ,Kos”, i cytuje ich wartosci
liczbowe, nie precyzujac jednak, do ktorych $cianek sie odnosza.*® Kostki miaty

30 Ariel Herrmann, ,The Biter..", dz. cyt., str. 167-168.

31 Ulrich Schadler, ,Spielen mit Astragalen”, Archdologischer Anzeiger, t. 1, 1996, str.
61-73; Véronique Dasen, red., Ludique. Jouer dans U’Antiquité, kat. wyst. (Lyon, Lugdu-
num-musée i teatry rzymskie, 20 czerwca-1 grudnia 2019), Gand, Lyon, Snoeck, 2019, str.
94-97 i str. 124-126.

32 Arystoteles, Zoologia. Historia animalium, ttum. Pawet Siwek, Warszawa: PWN, 1982,
2,1, 499b.

3 pollux, Onomasticon, IX, 100; Salvatore Costanza, Giulio Polluce, Onomasticon:
excerpta de ludis. Materiali per la storia del gioco nel mondo greco-romano, Alexandria,
Edizioni dell'Orso, 2019. Nazwy i wartosci liczbowe - zob. Marco Vespa, ,Knucklebone Faces
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IL. 13: Kosci uzywane do gry, rysunek Marie-Noélle Baudrand (dzigkujemy za zyczliwg
zgode na jego publikacje).

takze pewng wartos¢ przedmonetarng i wydaje sig, ze ich zbiory stanowity
jeden z najwczesniejszych skarbow dziecigcych w historii.

Astragal uzywany byt w wielu grach, o ktérych wspominaja starozytni auto-
rzy, co odnotowali XVII- i XVIII-wieczni antykwariusze.3* Wsrod zgadywanek
mamy na przyktad artiasmos (dpTiaoudg; po tacinie par/impar) - zabawe pole-
gajaca na chowaniu w dtoni pewnej liczby kostek; drugi gracz musi powie-
dzie¢, czy liczba ta jest parzysta, czy nieparzysta®. W grze w ,,0krag” (GOuiAa
| omilla), chodzi o to, zeby kostka rzucona do kota narysowanego na ziemi
wypchneta poza okrag kosci innych graczy, podczas gdy w grze tropa rzuca sie

and Throws: Play, Rules, and Rhetorical Discourse in Julius Pollux”, Mnemosyne, t. 75, nr 5,
2022, str. 793-810.

3 Jacobo Gronovio (Gronovius) przedstawia je w tomie VIl swojego Thesaurus Grae-
carum Antiquitatum, Lugduni Batavorum, Petrum Vander Aa, 1699: Jules César Bulengero
(Boulenger), De Ludis Veterum, liber unicus, 1627; Joannes Meursius, De Ludis Graecorum,
liber singularis, 1622; Danielis Souterius, Palamedes, sive de tabula lusoria, alea et variis
ludis, libri tres, 1622; Andrea Senftleben, De Alea Veterum, liber singularis, 1699; Calca Cal-
cagninus, De Talorum ac Tesserarum & Calculorum ludii, ex more veterum, in gratiam Gre-
gorii Gyraldi, 1699.

3 Np. Platon, Lizys, 206 E, w: Platon, Charmides. Lizys, ttum. Wtadystaw Witwicki, War-
szawa: skt. gt. Ksieg. Kasy im. J. Mianowskiego, 1937, str. 113.
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po prostu do celu (dotka, pojemnika...).® We wszystkich tych grach zamiast
kostki mozna uzy¢ innych naturalnie wystepujacych przedmiotow, takich jak
orzechy, migdaty, zotedzie czy kamyki.

Caty szereg gier polega na zbieraniu punktow, ktére zdobywa sig, rzucajac
jednym lub kilkoma astragalami stuzacymi za kosci do gry. W grze ,,najwyzszy
strzat” (mAelotoBoAivba / pleistobolinda) celem jest uzyskanie jak najwigkszej
liczby punktow?’.

Rezultaty rzutéw maja rézne nazwy. Najszczesliwszym rzutem, poswiadczo-
nym przez autorow z okresu rzymskiego, jest rzut czterema kosémi, z ktérych
kazda upada na inng powierzchnig, dajac wynik zwany ,,rzutem Wenus” (il. 14)%.
Inne nazwy odnosza sie do trzydziestu osmiu kombinacji, ktére mozna uzyskac,
rzucajac czterema kos¢mi (,Efeb”, ,Stezychor”, ,Aleksander”...)®.

Il 14: ,Rzut Wenus" ukazujacy cztery rozne powierzchnie astragala: powierzchnig
przysrodkowa, grzbietowa, podeszwowa i boczng, rysunek Marie-Noélle Baudrand
(dzigkujemy za zyczliwg zgode na publikacje rysunku).

Obecnos¢ astragala jest niezbedna do zrozumienia znaczenia grupy Tow-
nleya, bowiem gra w kosci stanowi zabawe charakterystyczna dla grupy wie-
kowej, do ktorej nalezy chtopiec - jeszcze nie dorosty, co oznacza, ze nie
kontroluje w petni swoich emocji. Co wiecej, pochodzacy od zwierzat stadnych
astragal jest czescig bukolicznego swiata mtodego pasterza z jego zgrzebna
szata, postawa i impulsywnym zachowaniem.

Gra osadza ponadto akcje w catoksztatcie ztozonych greckich odniesien
wizualnych i literackich, ktére nadaja dzietu szczegélnej gtebi kulturowej. Ta
grupa rzezbiarska moze zatem stanowic aluzje — tym razem poprzez gre oparta

36 pollux, Onomasticon, 1X, 102.

37 Pollux, Onomasticon, VI, 206 i IX, 117.

3 Np. Horacy, Ody, 2, 7, 25-26; Marcjalis, Epigramy, 14, 14. Zob. Ulrich Schadler, ,Spielen
mit Astragalen”, dz. cyt.; Erika Zwierlein-Diehl, ,Jeux d’'astragale sur les gemmes”, w: Véro-
nique Dasen i Ulrich Schadler, red., [Dossier] Jeux et jouets grecs et romains, Archéothéma,
t. 31, 2013, str. 58-61.

3 Zob. online: https://elearning.unifr.ch/astragaloi.
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na erudycji - do znanych starozytnych opowiesci, w ktérych kosci doprowa-
dzaja graczy do szatu, do catkowitej utraty panowania nad sobg, a nawet mor-
derstwa. W 1764 roku Winckelmann przywotuje epizod z Iliady“°, gdzie Patroklos
odczuwa wyrzuty sumienia z powodu zabicia towarzysza dziecinstwa, syna
Amfidamasa, w trakcie zabawy, ktéra przerodzita sie w ktétnie. Homerycka rela-
cja wyraznie wini za wypadek emocje wywotane gniewem z powodu przegranej,
podkreslajac mtody wiek dzieci okreslonych terminem nepioi, wskazujacym
na ich niezdolnos$¢ do wtasciwego wyrazania uczu¢, a co za tym idzie - brak
umiejetnosci rozsadnego rozwigzywania konfliktéw.

W czasie, kiedy dzieto mozna byto oglada¢ w posiadtosci Juliuszow Aspe-
row, anegdote te znano doskonale. Nawigzuje do niej Filostrat Mtodszy (druga
potowa Il w. n.e.) w Rozmowie o herosach, opowiadajac, jak dwoch mto-
dych pasterzy prawie pozabijato sie podczas gry w kosci, az przywotat ich do
porzadku duch Patroklosa, méwiac: ,Dosy¢! Krew juz raz polata sie z powodu
kosci!™

Innym stynnym przyktadem takiego niepohamowanego zachowania jest
incydent, ktéry Plutarch przypisuje atenczykowi Alcybiadesowi. Jeszcze jako
dziecko (mikrés), bawit sie on z kolegami na ulicy i zeby ocali¢ rzut ko$émi,
ktore wypadty na droge, skoczyt podobno pod kota rydwanu“?. Te relacje
poprzedza inna anegdota, réwniez majaca na celu opisanie porywczej natury
mtodego Alcybiadesa. Podczas treningu zapasniczego, bedac blisko przegranej,
udat, ze gryzie przeciwnika w ramie. Kolega, drwiac z tak dziecinnego przejawu
bezradnosci, miat wykrzyknaé: ,Gryziesz niczym kobiety, Alcybiadesie!”. Aby
nie straci¢ twarzy, Alcybiades podobno odpowiedziat: ,Nie, raczej jak lwy!™3,
tym samym porédwnujac sie do tego szlachetnego zwierzecia o wyniostym cha-
rakterze. Seneka Mtodszy ttumaczy jednak, ze gryzienie nie jest typowe dla
zwierzat ,szlachetnych”, ale raczej tych, ktore znecaja sie nad pokonanym
przeciwnikiem®,

Wielu autoréw odnosi sie rowniez do temperamentu matych dzieci, ktére
szybko wpadaja w ztos¢ podczas zabawy. W Sztuce poetyckiej Horacy wspo-
mina o niezrbwnowazonym charakterze dziecka, ktore ,pali sie” do zabawy
z kolegami, wscieka sie i uspokaja bez powodu®, podczas gdy Plutarch kil-
kakrotnie podkresla dzieciecy brak opanowania, ktéry moze prowadzi¢ do
agresji. Incydenty, majace miejsce podczas zabawy, nie naleza do rzadkosci“e.

o~

% Homer, Iliada 23, 84-88.

' Filostrat, Rozmowa o herosach, 22, 13 (ttum. J.W.).
2 Plutarch, Alcybiades 2, 3-4.

3 Tamze, 2, 2-3 (ttum. JW.).

4 Seneka, O taskawosci, 1, 5, 5-6.

% Horacy, Sztuka poetycka, 156-160.

6 Plutarch, O cnocie moralnej, 7, 447a.
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Kilka sarkofagdéw dziecigcych z czaséw imperium rzymskiego zdobia sceny
tego rodzaju zachowania, gdzie chtopcy, zawsze bardzo ozywieni, przechodza
do rekoczyndéw i ciggna kolegéw za wtosy i ubrania, podczas gdy dziewczeta
sa spokojne, a ich ruchy wywazone (il. 15).

IL 15: Sarkofag, Il w. n.e., marmur, 107 x 43 x36 cm, fot. K. Anger, Neg. D-DAI-ROM
88Vat.594, © Deutsches Archdologisches Institut - Rom (dziekujemy za zgode na publika-
cje zdjecia). Watykan, Museo Chiaramonti, nr inw. 1303 /4.

W rzezbie hellenistyczny motyw kobiety grajacej w kosci stanowi kolejny
przyktad roznicy w traktowaniu dziewczat i chtopcéw. Temat podejmuja liczne
repliki, jak na przyktad marmurowa rzezba z okresu Antoninéw (ok. 140 r. n.e.),
odkryta w Rzymie w 1732 roku, ktéra w roku 1742 weszta w sktad kolekcji Poli-
gnaca, a dzi$ znajduje sie w Antikensammlung w Berlinie (il. 16).

Podczas gdy chtopcow ukazano w trakcie ktotni podczas zabawy, mtoda
dziewczyna, sama i skupiona, siedzi na podtodze z podkurczonymi nogami.
Opiera si¢ na lewej rece. Pod lewa dtonig ma dwie kostki do gry, zas$ prawa
rzuca kolejne dwie. Chiton zsunat sie jej z ramienia, odstaniajac jeszcze mto-
dziencza piers$ - standardowa pozycja czynigca z dziewczyny Afrodyte. Jej roz-
marzone spojrzenie podaje w watpliwos¢ sens sceny: czy to zwykta gra w kosci,
czy raczej rodzaj wrézby? By¢ moze udatoby sie osiggnac ,rzut Wenus” jako
zapowiedz szczesliwego matzenstwa?*®

4 Kathrin Schade, ,Die Knochelspielerin in Berlin und verwandte Madchenstatuen”,
Antike Plastik, t. 27, 2000, str. 91-100; Jean-Luc Martinez, ,La nymphe a la coquille”, w: Jean-
-Pierre Cuzin i in., D'apres l'antique, dz. cyt., str. 324-333.

48 \Wrdzbiarski charakter gry — zob. Johannes Nollé, Kleinasiatische Losorakel. Astragal-
und Alphabetchresmologien der hochkaiserzeitlichen Orakelrenaissance, Munich, C.H. Beck,
2007; Barbara Care i Véronique Dasen, ,Gaming”, w: Jan N. Bremmer, Jorg Riipke i Georgia
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Grupa ,gryzacego chtopca” moze takze odnosic¢ sie do mniej na pierw-
szy rzut oka oczywistego epizodu mitologicznego. Apolloniusz Rodyjski (111
w. p.n.e.) w Argonautykach opisuje, jak Eros, odwieczny bezwstydnik, oszukat
matego Ganimedesa w grze ztotymi kostkami“. Autor przywotuje frustracje
przegranego i tryumf zwyciezcy. Przedstawia scene, w ktdrej Eros stoi, przy-
ciskajac do piersi garsc kosci, ktére wygrat. Szydzi z Ganimedesa, ktory mil-
czy wsciekty, nadal na kolanach, i na prézno rzuca swoje dwie ostatnie kosci.
Wybuch przemocy nie ma jednak miejsca. Ostatecznie pokonany Ganimedes
odchodzi - pogodzony z losem, z pustymi rekami, nie atakuje oszusta, ktory
wybucha $miechem, kpiac z jego porazki.

Aluzje do tego epizodu znajdujemy w wielu starozytnych dzietach. Na zagi-
nionym dzisiaj intaglio z okresu rzymskiego dwa uosobienia Erosa sa pochto-
niete gra w pleistobolinda, ,najwyzszy rzut” (il. 17)*. Eros stojacy po lewej
stronie trzyma kos$ci w dtoni, podczas gdy Eros kucajacy rzuca jedna kos¢
w kierunku drugiej, majac nadzieje, ze uda mu sie tamtg obrocic i, tym samym,
0siagnac wyzszy wynik. Podobng sceneg przywotuje seria marmurowych rzezb®'.
Dziecko stoi w pozycji zwyciezcy, z garscig kosci w rece przycisnietej do piersi;
czasem widzimy chtopaczka z niezadowolong ming, jakby wtasnie przegrat.
Nie wida¢ jednak zadnej ktotni.

Grupa Townleya mogtaby wiec wigzac sie ze sprzeczka miedzy Erosem
i Ganimedesem, ale w formie pikantnego pastiszu. Osobnikiem gryzacym bytby

Petridou, red., Religion in Context: Graeco-Roman Religious Practices in Their Socio-Cultural
Milieu, Stuttgart, ).B. Metzler Verlag, Der Neue Pauly Supplemente, 2025, w druku. Por. odlew
intaglio z I w. p.n.e. z inskrypcja EROS otoczong czterema kostkami; Dactyliothéque Gerhard,
Akademisches Kunstmuseum Bonn 28, 2023 (= Cades Rom XI L 116); Erika Zwierlein-Diehl,
JJeux d'astragale sur les gemmes”, dz. cyt,, str. 5 (il.). Badania Barbary Caré pokazuja jednak,
7e kosci zostaty dodane w trakcie restauracji — zob. Barbara Carg, ,The Berlin Painter and
Other Knucklebone Players: The Creation of a Cultural Construct”, Thiasos. Rivista di Arche-
ologia e Architettura Antica, w druku; Barbara Care i Michel Fuchs, ,La joueuse d'osselets”,
w: Alexandra Attia i Véronique Dasen, red., Louis Becq de Fouquiéres (1869), Les jeux des
anciens et leur réception a I'époque moderne, Liége, Presses universitaires de Liége, 2025,
str. 397-412. Marmurowa wersja tego tematu, odkryta w ogrodach Salustiusza w Rzymie
w 1765 roku, zostata zakupiona przez Townleya w 1768 roku (Londyn, British Museum, nr inw.
1805,0703.13 i online: https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1805-0703-13).
Mtoda dziewczyna - troche jednak starsza od poprzedniej - wykonuje gest prawa dtonia,
ale nie ma kosci, podczas gdy jej lewa dton spoczywa na matym tuku, co pozwala utozsamic
ja z nimfa, towarzyszka Diany towczyni; zob. Brian F. Cook, The Townley Marbles, dz. cyt., str.
13; Kathrin Schade, ,Die Knochelspielerin in Berlin”, dz. cyt., str. 98-99, kat. nr 4, il. 517, pl.
62c-65; Jean-Luc Martinez, ,La nymphe a la coquille”, dz. cyt., str. 324, il. 2, kat. 149, str. 329.
Por. Barbara Care, ,The Berlin Painter and other Knuckleblone Players”, dz. cyt.

4 Apolloniusz Rodyjski, Argonautyki 3, 117-136.

50 Erika Zwierlein-Diehl, ,Jeux d'astragale sur les gemmes”, dz. cyt.

51 Ariel Herrmann, ,The Biter..", dz. cyt., str. 169.
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IL. 16: Posag mtodej dziewczyny, pot. Il w. n.e.,, marmur, wys. 71 ¢cm, dt. 65 cm, fot. Antiken-
sammlung / Johannes Laurentius (dziekujemy za zgode na publikacje zdjecia), CC BY-SA
4.0. Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Sk 494.

jakis nowy Ganimedes, ktérego starozytni autorzy opisuja jako czarujacego
pasterza. Lukian z Samosaty (Il w. n.e.) opowiada w Dialogach bogéw, jak Gani-
medes zostat porwany przez Dzeusa w momencie, kiedy zajmowat sie swoja
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IL. 17: Odlew zaginionego intaglio, koniec | w. p.n.e. - poczatek | w. n.e. gips, 113x95 cm,
fot. © Jutta Schubert, Akademisches Kunstmuseum Bonn. Bonn, Akademisches Kunstmu-
seum Cades, coll. 6,101.

trzoda®2. Niewinne igraszki boskich chtopaczkéw zostatyby przeniesione na
wies przy rownoczesnym odwroceniu relacji wtadzy, dajac zaskakujacy efekt. To
nie gryzacy jest czarnym charakterem, ale jego przeciwnik, ugryziony. Niczym
Ganimedes, pasterz pada ofiarg oszustwa swojego partnera. Jednak, w prze-
ciwienstwie do Ganimedesa, ktory potulnie rezygnuje z gry, ten przegrywajacy
reaguje na nikczemne zachowanie, traktujac oszusta z brutalnoscig uzasad-
niong wobec tamania konwencji gry®. Mozliwe, ze parodystyczny wymiar grupy
pogtebia réwniez aluzja do Astragalizontes Polikleta.

%2 Lukian z Samosaty, Dialogi bogow, Zeus i Ganimedes.

3 Thierry Wendling, ,Contrat ludique, violence et jeux impairs”, w: Véronique Dasen
i Typhaine Haziza, red., Violence et jeu, de U'Antiquité a nos jours, Caen, Presses universi-
taires de Caen, 2025, 41-66.
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Powyzsze transformacje, jak rowniez temat fizycznej konfrontacji, mogty
odpowiada¢ gustom rzymskich zleceniodawcow, ktorzy cenili jednoczesnie
odniesienia do greckiej kultury, symbolizowanej tu poprzez gre w kosci, oraz
ekscytacje na skutek przemocy w potaczeniu z pewnego rodzaju moralizator-
skim wojeryzmem. Grupa ,gryzacego chtopca” wpisuje sie w wyimaginowany
bukoliczny pejzaz ktérejs z elitarnych siedzib, wypetniony postaciami w nieocze-
kiwanych pozach. Rysy twarzy chtopca, wysokie kosci policzkowe, mate oczy,
odstajace uszy i krzaczasta czupryna kojarza sie bardziej z faunem, co umieszcza
go w przestrzeni dionizyjskiej — miejscu, gdzie caty porzadek i normy spoteczne
zostaty odwrdcone. Druga rzezba, obecnie zaginiona, odkryta niedaleko, tez
w willi Asperdw, przedstawiata podobno mtodego pasterza niosgcego jelonka’*.
Tego typu rzezby odnosza sie do mitologicznych epizodéw o nieszczesliwym
zakonczeniu. | tak, spacerujac w Rzymie, w ogrodach Sallustiusza, mozna byto
zobaczy¢ Smier¢ dzieci Niobe przebitych strzatami Artemidy i Apollina, mszcza-
cych sie sie za zniewazenie ich matki Latony®. W innym miejscu, w willi Antonina
Piusa na Monte Cagnolo, grupa rzezbiarska, takze zakupiona przez Townleya,
przedstawia Akteona, ktérego pozera jego wtasna sfora - za kare, ze zaskoczyt
naga Artemide podczas kapieli®®. Rzezby te stanowity zaréwno punkt wyjscia do
opowiadan, pretekst do popisu erudycji w wykonaniu pana domu i jego gosci,
jak rowniez do komentarzy na temat boskiej i cesarskiej wszechmocy.

Czy mozna stwierdzi¢, w co graja postacie tworzace grupe ,gryzacego
chtopca”? Jej fragmentaryczny stan pozwala sformutowac kilka réznych hipo-
tez. Analiza cokotu rzezby Townleya pokazuje, ze XVIlI-wieczny konserwa-
tor miat na mysli konkretny scenariusz ludyczny. Podczas drugiej renowacji
dodano trzy kosci lezace na ziemi (patrz wyzej, il. 1Ta—c): kazda z nich obrécona
jestinna powierzchnia do gory (grzbietowa, podeszwowa i boczna), jakby suge-
rujac, ze ostatnia kos¢, ciagle jeszcze trzymana w dtoni, mogtaby upas¢ wtasnie
powierzchnia przysrodkowa, dajac zwycieski rzut zwany ,rzutem Wenus” (il.
18), dobrze znany w XVIIl wieku. Rozprawa na temat gry w kosci, ktéra opu-
blikowat w 1734 roku w Rzymie Francesco de’ Ficoroni, przedstawia wszystkie
starozytne zrédta literackie dotyczace rzutow kosémi, w tym najstynniejszego,
czyli ,rzutu Wenus”.

5 Zahra Newby, ,The Aesthetics of Violence: Myth and Danger in Roman Domestic
Landscapes”, Classical Antiquity, t. 31, nr 2, 2012, str. 349-389; Zahra Newby, Greek Myths
in Roman Art and Culture: Imagery, Values and Identity in Italy, 50 BC-AD 250, Cambridge,
Cambridge University Press, 2016.

55 Zahra Newby, ,The Aesthetics of Violence..", dz. cyt., str. 349-389; Zahra Newby, Greek
Myths in Roman Art and Culture, dz. cyt.

6 Brian F. Cook, The Townley Marbles, dz. cyt., str. 19, il. 16; online: https://www.
britishmuseum.org/collection/object/G_1805-0703-3.

7 Francesco de’ Ficoroni, I Tali ed Altri Strumenti Lusori Degli Antichi Romani, Roma,
Antonio de’ Rossi, 1734.
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IL. 18: Fragment grupy rzezbiarskiej przedstawiajacej chtopca gryzacego fragment
ramienia, znanej pod nazwa Kanibal, I lub | w. p.n.e., marmur, 68,58 x 90 x58 cm, fot.
Foteini Tsigoni (dzigkujemy za zyczliwg zgode na publikacje zdjecia). Londyn, British

Museum, nr inw. 1805,0703.7.
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XVIlI-wieczna renowacja sugeruje dwie mozliwosci wyttumaczenia reakgji
chtopca. Wedtug pierwszej z nich, gryzacy chtopiec miatby probowac powstrzy-
mac kolege przed rzuceniem ostatnig kostka, dzieki ktorej ten mégtby uzy-
skac zwycieski ,rzut Wenus”. Niewykluczone, ze chodzito o pienigdze. W rzeczy
samej, kilku autoréw okresu rzymskiego wspomina o tym, ze w grach w kosci
zaktadano sie o wysokie sumy. Cesarz August pisze w jednym z listéw, ze grajac
z przyjaciétmi, przegrat sporo pieniedzy®®. Mtodzi ludzie takze mogli sie zakta-
dac. W innym liscie August informuje swoja corke Julig, ze przestat jej dwie-
Scie piecdziesiat denaréow do wydania na gry*. W swiecie greckim Herondas
(Il w. p.n.e.) w jednym z Miméw opisuje niegrzecznego ucznia, ktdry wpada
w obsesje na punkcie gry w kosci, i chciatby zrobi¢ zaktad w szulerni®. Drugie
wyjasnienie odnosi sie do sprzeczki miedzy Erosem i Ganimedesem: chtopiec
wpada w gniew, zdawszy sobie sprawe, ze zostat oszukany przez przeciwnika,
i probuje wyrwac¢ mu kos$¢, by¢ moze sfatszowana. Gryzacy chtopiec nie bytby
wiec kims, kto nie potrafi przegrywag, ale uczciwym graczem — Ganimedesem,
ktory nie akceptuje oszustwa i buntuje sie.

Gry Erosa

Jak powaznie nalezy traktowac¢ ugryzienie chtopca? Bez wzgledu na to, czy
napastnik jest winowajca, czy ofiarg, przemoc emanujaca z grupy Townleya nie
ma wyraznie dramatycznego charakteru. Autorzy nowozytni opisywali gryza-
cego chtopca jako zezwierzeconego niewolnika pozerajacego drugiego czto-
wieka, co na dtugi czas znieksztatcito sposéb, w jaki odczytywano znaczenie
grupy. Patrzac uwazniej na twarz chtopca, widzimy, ze ugryzienie jest powierz-
chowne. Chtopiec udaje, ze gryzie zzapamietaniem, ale w istocie ztapat zebami
zaledwie troche skdry na ramieniu kolegi (patrzy wyzej, il. 1b). Czyn ten, daleki
od wzbudzania grozy, prawdopodobnie wywotywat efekt komiczny, jako jed-
noczesnie absurdalny i btahy®'. Plutarch, piszac o Alcybiadesie, uznaje gryzie-
nie za dziecinade. Inne znane anegdoty jako zart tego typu traktuja agresje
u dorostego. Podobno opowiadano dowcipy o niejakim Memmiuszu ,kasaczu”,
mordax, ktory, z mitosci do kobiety, miat zaatakowa¢ w ten sposéb rywala.?

8 Swetoniusz, August, 71, 3-5.

% Swetoniusz, August, 71, 6.

€0 Herondas, Mimy, 3, 58-65.

61 Zob. skubanie psiego ucha, ktére ukazuje grupa chartéw z kolekcji Townleya; Lon-
dyn, British Museum, nr inw. 1805,0703.8; Brian F. Cook, The Townley Marbles, dz. cyt., str.
20, il. 17; oraz online: https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1805-0703-8.

62 Cyceron, O méwcy 2, 239-240.
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Niegrozny charakter ugryzienia przez dziecko wida¢ jasno w przypadku
grupy rzezbiarskiej z marmuru z Carrary przedstawiajacej ktoétnie dwoch matych
chtopcow. Odkryto jg w Vienne (w departamencie Isére) w marcu 1798 roku,
w winnicy wdowy Serpollier, prawdopodobnie w obrebie rozlegtego kompleksu
tazni publicznych. W 1854 roku dzieto ulegto zniszczeniu w pozarze, w ktérym
sptonat doszczetnie ratusz, gdzie je przechowywano. Na szczescie wykonano
uprzednio kilka kopii z gipsu, fajansu i brazu (il. 19a-b).

IL. 19a-b: Kopia posagu z marmuru kararyjskiego, Il w. n.e., fajans, wys. 56 cm,
fot. © Stephane Bonnard (uzycie za zgoda). Vienne (Isére), Musée archéologique
Saint-Pierre, nr inw. R 2001-5-024.

Mtodsze dziecko, przedstawione po lewej stronie, ztapato towarzysza za
ramie i wbito w nie zeby. Ugryzione dziecko trzyma w lewym reku ptaszka,
ktory wydaje sie powodem ktédtni. Na kazdym z dwédch krancdw cokotu wznosza
sie pnie drzew, o ktore dzieci opieraja nogi. Po lewej stronie jaszczurka tapie
motyla (il. 20c), ktéry przysiadt na prawym kolanie gryzacego; po prawym pniu
petznie w gére waz (il. 20d).

6 Fabrizio Slavazzi, “Italia verius quam provincia”. Diffusione e funzioni delle copie di
sculture greche nella Gallia Narbonensis, Napoli, Edizioni scientifiche italiane, 1996, str. 205;
Henri Lavagne, red., Nouvel Espérandieu- Recueil général des sculptures sur pierre de la
Gaule romaine, |, Vienne (Isére), Paris, Académie des Inscriptions et Belles Lettres, 2003, str.
11-12. Rysunki Pierre’a Schneydera - zob. Véronique Dasen, ,La morsure ludique”, w: Véro-
nique Dasen i Typhaine Haziza, red., Violence et jeu, de ’Antiquité a nos jours, dz. cyt., il. 14.

35



IL. 20c: Detal (jaszczurka i motyl) kopii posagu z marmuru kararyjskiego, Il w. n.e., fajans,
wys. 56 cm, fot. © Stephane Bonnard (uzycie za zgoda). Vienne (Isére), Musée archéolo-
gique Saint-Pierre, nr inw. R 2001-5-024.
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IL. 20d: Detal (waz) kopii posagu z marmuru kararyjskiego, Il w. n.e., fajans, wys. 56 cm,
fot. © Stephane Bonnard (uzycie za zgoda). Vienne (Isére), Musée archéologique Saint-
-Pierre, nrinw. R 2001-5-024.
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W 1851 roku Charles de Clarac uznat grupe z Vienne za podobna do grupy
Townleya (il. 21)%*; brak w niej jednak kostek do gry. Ptak nie zostat dodany pod-
czas renowacji, bowiem opisuja go pierwsze sprawozdania ze znaleziska. Zdaniem
Fabrizia Slavazziego, grupa z Vienne, datowana na Il wiek n.e., stanowi marmu-
rowg kopie rzymska péznohellenistycznego oryginatu z brazu, znanego z innej
marmurowej kopii, takze fragmentarycznej, nalezacej do zbioréw prywatnych®.
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IL. 21: Rysunek przedstawiajacy grajacych w kosci, na podstawie Charlesa de Claraca,
Museée de sculpture antique et moderne. Planches: Statues. Tome V, Paris, Victor Texier,
1839-1841, pl. 880, Cariatide, bibliothéque numérique de 'INHA, NUM 4 F 161 (5P), Licence
Ouverte / Open License Etalab, domena publiczna.

Grupe interpretowano na rézne sposoby. W XIX wieku w zasadzie zgadzano
sie, ze przedstawia ona alegoryczng walke Erosa z Anterosem, Dobra ze Ztem®®,
Salomon Reinach uwaza natomiast, ze wrecz przeciwnie - gryzacy chtopiec
jest wybawca, ktéry wysysa jad z rany kolegi ukagszonego przez weza, ktdrego
widac na pniu®.

6 Charles de Clarac, Musée de sculpture antique et moderne, t. V, Paris, Imprimerie
royale, 1851, str. 158, n° 2253, pl. 880.

 Ariel Herrmann, “The Biter..”, dz. cyt., str. 169, pl. XLVIII, 1.

 Henri de Villefosse, ,La pyxis de Vaison”, Gazette archéologique, t. 4, 1878, str. 115—
117, pl. xx.

 Salomon Reinach, ,Le groupe d’enfants autrefois a la bibliothéque de Vienne (Isére)”,
Revue archéologique, t. 20, 1912, str. 381-384.
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Brak skrzydet sprawia, ze identyfikacja z Erosem pozostaje hipoteza, ale fry-
zura chtopca stojacego po prawej stronie — dtugie wtosy zwigzane nad czotem
na ksztatt kwiatostanu baldachogrona (po tacinie corymbus) - przywodzi na
my$| Kupidyna, ktdry czesto jest uczesany w ten sposab (il. 22). Dziecieca walka
mogta stanowic alegoryczna gre, w ktdrej prawdziwg ofiarg jest agresor. Motyl
na nodze gryzacego odnositby sie do czystosci jego duszy, zas jaszczurka - do
faktu, ze stracit kontrole nad emocjami. Na przewrotnos¢ dziecka w charak-
terystycznej fryzurze wskazuje waz na pniu. Nie widzimy tu kosci, ale dziecko
~gryzione” trzyma w dtoni gotebice - ptaka poswieconego Wenus, co mogtoby
stanowic aluzje do jego zwyciestwa dzigki ,rzutowi Wenus"®8,

IL. 22: Detal (fryzura) kopii posagu z marmuru kararyjskiego, Il w. n.e., fajans, 56 cm,
© Stephane Bonnard (uzycie za zgoda). Vienne (Isére), Musée archéologique Saint-Pierre,
nrinw. R 2001-5-024.

Grupa przypomina takze opis ztosliwych gierek matych Eroséw na fikcyjnym
malowidle oméwionym przez Filostrata Starszego (ok. 190-250 n.e.)®. Osaczo-
nemu Erosowi-zapasnikowi, z palcami wykreconymi przez przeciwnika, stara-
jacemu sie wyrwac, udaje sie ugryz¢ go w ucho; to zas ztosci jego towarzyszy,
ktérzy oskarzaja go o ,ztamanie regut zapaséw” i ,,kamienuja” za pomoca jabtek.

8 Za te interesujaca sugestie dziekuje Michelowi Fuchsowi. Zwraca on takze uwage na
pewne podobienstwo w sposobie, w jaki wtosy gryzacego ukazuje grupa Townleya i grupa
z Vienne: obaj maja krétkie, rzadkie wtosy, utozone na rzymska modte.

% Filostrat Starszy, Obrazy, |, 6.
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W epoce renesansu temat ten stat sie inspiracja dla obrazu Kult Wenus
Tycjana (1518-1519), przedstawiajgcego wesotg bijatyke pulchnych Kupidynoéw,
ktore zbieraja owoce, obejmuja sie, catujg, bawia, situja i podgryzaja na pierw-
szym planie, zupetnie jak w opisie Filostrata Starszego (il. 23).

IL. 23: Tycjan, Kult Wenus, 1518, olej na ptotnie, 172 x 175 cm, ©Museo Nacional del Prado,
uzytek niekomercyjny, nr inw. P00419. Madryt, Muzeum Prado.

Grupa z Vienne przywodzi wiec na mysl obraz zgrai rozweselonych, zadzior-
nych dzieciakéw, podobnych do ich boskiego patrona Erosa, ktorego niesforne
upodobanie do psikuséw wywotuje rozbawione komentarze publicznosci.

Gryzc¢ dla zabawy

Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze grupa Townleya proponuje dyskurs nor-
matywny na temat zapalczywosci mtodego pasterza, prawdopodobnie niewol-
nika, w wiejskiej scenerii, grajgcego na ziemi w kosci pozyskane z jego trzody.
Niewymuszong poze chtopca mozna by odebrac jako wyraz pogardy dla grupy
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na nizszym szczeblu hierarchii spotecznej, zwierciadto btogosci, w jakiej zyja
elity, analogicznie do mnozacych sie w okresie p6znohellenistycznym przed-
stawien zebrakéw, kalek i stug’.

Jednakze kulturowego znaczenia tej rzezby nalezy szukaé gdzie indziej.
Naswietla ona system wartosci spoteczenstwa rzymskiego na kilku ptaszczy-
znach. Zachowanie gryzacego chtopca zaskakuje i rozémiesza, podobnie jak
zuchwalstwo mtodego niewolnika. W starozytnym Rzymie bezczelne i bez-
wstydne zachowanie uernula, matego niewolnika urodzonego w domu pana,
uwazano za zabawne i zachecano do takiego wtasnie zachowania. Seneka
Mtodszy (I w. n.e.) wyjasnia, ze ludzie kupuja specjalnie mtodziutkich, butnych
niewolnikdw i szkola ich w rzucaniu obelg i specjalnie przygotowanych dow-
cipow, ktore bawig, nie obrazaja”.

Scena sprzeczki ma takze sprawi¢ patrzacemu przyjemnos¢ na widok
zacietego starcia, w ktérym przegrany nie daje si¢ zniechecic i reaguje, ranigc
przeciwnika. Przypomina to podniecenie widowni na cyrkowych ludi, kiedy
sytuacja nieoczekiwanie zmienia sie sposob diametralny, albo uczestnikow
brutalnych zabaw zbiorowych, w czasie ktorych dzieci wzajemnie sie prowo-
kuja, ¢wiczac odpornos¢ na presje i bol, jak w basilinda, ,grze w kréla”, lub
chytrinda, ,grze w kociotek””. Czyz rzymskie spoteczenstwo nie ukazywato
cierpien spowodowanych przez namietng mitos$¢ poprzez posta¢ matego Erosa,
zakutego w tancuchy i dreczonego jak niewolnika?” Ten metaforyczny obraz
gnebionego dziecka, przykry dla naszych wspotczesnych oczu, byt odbierany

70 Zob. np. Luca Giuliani, ,Die seligen Kriippel. Zur Deutung von Missgestalten in der
hellenistischen Kleinkunst”, Archdologischer Anzeiger, t. 102, 1987, str. 701-721; Jane Masse-
glia, ,Feeling Low: Social Status and Emotional Display in Hellenistic Art”, w: Angelos Cha-
niotis, red., Unveiling Emotions, |l, Emotions in Greece and Rome: Texts, Images, Material
Culture, Stuttgart, Franz Steiner Verlag, 2014, str. 318-321.

' Seneka, O nieztomnosci medrca, XI, 2-3. Zob. Francesca Mencacci, ,Modestia vs. licen-
tia”, w: Véronique Dasen i Thomas Spath, red., Children, Memory, and Family Identity in
Roman Culture, Oxford, Oxford University Press, 2010, str. 223-244. Panowanie nad wyrazem
twarzy, jakiego oczekiwano od wolnego dziecka - zob. Véronique Dasen, ,L'enfant qui ne
sourit pas”, Revue archéologique, t. 64, nr 2, 2017, str. 261-283.

2 Surowos¢ pewnych zabaw polegajacych na odgrywaniu rdl - zob. Salvatore Costanza,
,Le jeu de Basilinda et autres pratiques ludiques de harcelement dans 'Onomasticon de
Pollux”, w: Véronique Dasen i Marco Vespa, red., [Dossier] Bons ou mauvais jeux ? Pratiques
ludiques et sociabilite, Pallas, t. 114, 2020, str 193-206; Typhaine Haziza, ,La violence ludique
du jeune Cyrus chez Hérodote”, w: Véronique Dasen i Typhaine Haziza, red., Violence et jeu,
de UAntiquité a nos jours, dz. cyt.; Véronique Dasen, ,,Children in War, War in Play”, w: Raimon
Graells i Fabregat, Alessandro Pace i Miguel Pérez Blasco, red., Warriors @ Play, Alicante,
Universidad de Alicante, 2022, str. 15-28.

3 Michele George, ,Cupid Punished: Reflections on a Roman Genre Scene”, w: Michele
George, red., Roman Slavery and Roman Material Culture, Toronto, University of Toronto
Press, 2013, str. 158-179.
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tak przychylnie, ze powielano go na wszelkiego rodzaju nosnikach, od bizuterii
po rzezby i Scienne malowidta. Te twardos¢ w obliczu agonistycznego wymiaru
egzystencji rozpowszechniaja takze napisy grawerowane wrecz na planszach
do gry. Heksametry zdobigce plansze XII Scripta/Alea komentuja ostra rywa-
lizacje graczy, ktorzy obrazaja sie wzajemnie, podczas gdy na tego, ktéry prze-
grat, sptywaja upokorzenia™.

| tak dochodzenie przeprowadzone w temacie banalnego, jak mogtoby sie
wydawac, sporu, doprowadzito do catkowitej zmiany interpretacji rzezby, ktéra
ewoluowata w zaleznosci od sposobu, w jaki dana epoka postrzegata staro-
zytnos¢. W momencie odkrycia grupy, w kofncu XVII wieku, uczeni uwazali, ze
przedstawia ona wygtodniatego niewolnika, ktéry zjada towarzysza niedoli,
by¢ moze w kontekscie wyobrazenia czasu pozerajacego dzieta sztuki’. Wcze-
sne zabiegi rekonstrukcyjne zmienity sposdb interpretacji catosci, poniewaz
dodano wyciagniete przedramie oraz stope z uniesiong pieta, co swiadczyto
o kucajacej pozie przeciwnika’, jak réwniez trzy lezace na ziemi kosci, by poka-
zac, o co toczy sie gra — uzyskanie ,rzutu Wenus”.

Rekonstrukcja sieci literackich i wizualnych odniesien zawartych w dziele
sugeruje, ze te wyjatkowa grupe, w energetycznym stylu, zaméwit zapewne
jakis mitosnik kultury greckiej z okresu rzymskiego i ze nie ma ona zwiazku
z grupa z Vienne, ktéra jest kopig uroczej sceny dzieciecej sprzeczki z epoki
hellenistycznej. Grupa Townleya stanowi wyjatkowo wyszukany pastisz styn-
nych greckich dziet literatury i sztuki. Do aluzji do Astragalizontes Polikleta
dochodzi odniesienie do rywalizacji miedzy Erosem i Ganimedesem przed-
stawionej w Argonautykach przez Apolloniusza Rodyjskiego, wzbogacajac
scene o wysoko cenione skojarzenie z mitologia. Dziecigce postaci bogow

7 Nicholas Purcell, ,Romans, Play on! Rome, City of the Games”, w: P. M. Erdkamp, red.,
The Cambridge Companion to Ancient Rome, Cambridge, Cambridge University Press, 2013,
str. 441-458. Zob. takze Jerry Toner, Popular Culture in Ancient Rome, Cambridge, Polity
Press, 2009, str. 110-111.

> Zob. Alain Schnapp, Une Histoire universelle des ruines. Des origines aux Lumiéres,
Paris, Seuil, 2020, str. 494-498 na temat ,pejzazu z antycznymi ruinami” Hermana Posthu-
musa (1536), il. 105, i ,czasu pozerajacego rzeczy”, ktory niszczy wszystko (topos, ktory jest
kontynuowany na frontyspisach z XVII w. z postacig Kronosa pozerajacego pozostatosci
przesztosci). Zob. Jacobo Gronovius, Thesaurus Graecarum Antiquitatum, dz. cyt., i komen-
tarz, ktéry sporzadzili Frangois Lissarrague i Cécile Colonna, ,Le traitement des jeux chez
les Antiquaires : Louis Becq de Fouquiéres et ses antécédents”, w: Alexandra Attia i Véro-
nique Dasen, red., Louis Becq de Fouquiéres (1869), Les jeux des anciens et leur réception
a l'epoque moderne, Liége, Presses universitaires de Liege, 2025, str. 37-63, il. 4.

6 Na temat tego podejscia zob. Henri de Riedmatten, ,De la fabrique des origines : la
figure de Lucréce a Rome autour de 1500”, w: Sefy Hendler, Florian Métral i Philippe Morel,
red., La Renaissance des origines. Commencement, genése et création dans l'art des xv® et
xvi¢ siecles, Turnhout, Brepols, 2022, str. 223-249.
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z opowiesci Apolloniusza zostaja zastapione przez agresywnych mtodziencow,
dajacych wyraz porywczosci i zawzigtosci, ktérych brak w opowiesci oryginal-
nej. Powierzchowny charakter ugryzienia wskazuje jednak na to, ze ich walka
nie jest tak zaciekta, jak sie pozornie wydaje. Bijatyka nie wynikta z niefortun-
nie przebiegajacej gry, stanowi raczej jej naturalng czes¢”. Zgoda na przemoc
to czesty element ulubionych zabaw chtopcéw. Brutalnos¢ nie zostaje tu pote-
piona, ale doceniona jako dowod na fizyczna i moralng wytrzymatosc uczest-
nikow. Utarczki miedzy dzie¢mi figurujace na dziecigecych sarkofagach (il. 15)
stanowig element ozywionej i sprawiajacej przyjemnos¢ zabawy. W rezydencji,
gdzie grupe rzezbiarska mozna by uznac za clou wystroju, temat dzieta wpro-
wadza dla rozrywki widzéw drugi poziom gry, tym razem oparty na erudycji
i odnajdywaniu nieoczywistych, ukrytych aluzji.

Zbiory rzymskie Townleya, ztozone z oryginatow i kopii, stanowia swego
rodzaju ujecie skomplikowanego pejzazu kulturowego Rzymu w epoce cesar-
stwa. Eksponaty pochodza z siedzib elit, ktdre dzielity te same modele norm
i Swiatéw na opak. Czes$¢ zbioru wida¢ na obrazie Zoffany'ego (il. 7) z 1782
roku: na pierwszym planie jest dyskobol, symbol harmonijnego szkolenia ciata
i umystu, kaAog k&yabog (kalos kagathds), oraz kobieta grajaca w kosci, spo-
kojna i opanowana (il. 16). Na drugim planie wida¢ bardziej niepokojacy $wiat
dionizyjski z grupa satyra i nimfy (il. 9) oraz scena ktétni graczy w kosci, taczaca
prawdziwa gre ze sprzeczka dla zabawy.

77 Charles lIllouz, ,Digressions comparatives sur la violence ludique”, w: Véronique
Dasen i Typhaine Haziza, red., Violence et jeu, de ’Antiquité a nos jours, dz. cyt.
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Pragne podziekowac wszystkim, ktérzy wzbogacili moje rozwazania, w procesie
kolejnych lektur oraz komentujac je w trakcie warsztatéw w Caen, Fryburgu
i Fontainebleau w 2019, 2020 i 2021 roku, szczegdlnie zas Michelowi Fuchsowi,
Typhaine Hazizie, Francois Lissarraguet, Nicolasowi Mathieu, Elodie Paillard,
Henriemu de Riedmatten, Marcowi Vespie, Thierry’'emu Wendlingowi, Carinie
Weiss. Chciatabym tez podzigkowac goraco Michéle Boissin-Pierrot (Muzea
w Vienne) za informacje na temat grupy z Vienne i Laurze Carnelos (kuratorce
Biblioteki Ksigg Rzadkich i Manuskryptow w Eton College w Windsorze) za
dokumenty dotyczace Pompea Batoniego oraz kolekcji Tophama. Jestem takze
wdzieczna Narodowemu Instytutowi Historii Sztuki za wtgczenie tego tekstu
do kolekgcji ,,Dits” oraz Katii Bienvenu za uwazna lekture rekopisu.
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SPIS ILUSTRAC]I

Il.1a-c: Fragmenty grupy rzezbiarskiej przedstawiajacej chtopca gryzacego fragment ramie-
nia, znanej pod nazwa Kanibal, Il lub | w. p.n.e., marmur, 68,58 x 90 x58 cm, © The Trustees
of the British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/image /506929001,
https://www.britishmuseum.org/collection/image/392104001, https://www.britishmu-
seum.org/collection/image /392105001 (wszystkie linki byty dostepne w lutym 2025 r.),
Creative Commons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 International (CC BY-N-
C-SA 4.0). Londyn, British Museum, nr inw. 1805,0703.7.

il. 1d: Detal tej grupy rzezbiarskiej, fot. Foteini Tsigoni (dzigkujemy za zyczliwg zgode na
publikacje zdjecia).

I.2: Pompeo Batoni, rysunek grupy rzezbiarskiej znanej pod nazwa Kanibal, 1725, sangwina
na papierze, 34,8 x 474 cm. Windsor, Eton College Library (dziekujemy za zyczliwg zgode
na publikacje rysunku), nr inw. 149.

Il.3: Propozycja rekonstrukcji grupy, rysunek Federiki Grossi (uzycie za zgoda), na podstawie:
Ariel Herrmann, ,The Biter: A Late Hellenistic Astragal Player”, w: P.H. von Blanckenhagen,
Giinter Kopcke i M.B. Moore, red., Studies in Classical Archaeology: A Tribute to Peter
Heinrich von Blanckenhagen, New Jersey, ).J. Augustin: Locust Valley, 1979, str. 167, il. 1.

Il 4 Propozycja rekonstrukcji grupy jw. wedtug Véronique Dasen, rysunek Federiki Grossi
(uzycie za zgoda).

Il.5: Friedrich Anders (atryb.), rysunek grupy rzezbiarskiej znanej pod nazwa Kanibal, 1768,
rysunek na papierze, 16x20 cm, © The Trustees of the British Museum, https://www.
britishmuseum.org/collection/image/896511001, Creative Commons Attribution-Non-
Commercial-ShareAlike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0). Londyn, The British Library,
nrinw. 2010,5006.73.

IL 6: Elias Martin, Sala odlewdw gipsowych w Akademii Krélewskiej w Londynie, 1770, olej
na ptdtnie, 94 x 114 cm. Sztokholm, Szwedzka Krélewska Akademia Sztuki (Swedish Royal
Academy of Fine Arts - dziekujemy za zgode na publikacje zdjecia).

IL.7: Rycina z 1833 roku na podstawie obrazu Johanna Zoffany’ego, Charles Townley w swojej
galerii rzezby, 33 Park Street, Westminster (1782), papier, 7,95x5,92 cm, © The Trustees of
the British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1917-0108-9,
Creative Commons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 International (CC BY-N-
C-SA 4.0). Londyn, British Museum, nr inw. 1917,0108.9.

Il. 8: Rekonstrukcja grupy Polikleta Astragalizontes, rysunek Federiki Grossi (uzycie za
zgoda), na podstawie: Charles Picard, ,Les antécédents des Astragalizontes polyc-
[étéens et la consultation par les dés”, Revue des études grecques, t. 42, z. 195-196,
kwiecien-czerwiec 1929, il. 1.

IL.9: Grupa rzezbiarska przedstawiajaca nimfe i satyra, Il w. n.e., marmur, 76,20 x 68 x 52 cm,
© The Trustees of the British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/
image /396614001, Creative Commons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 Inter-
national (CC BY-NC-SA 4.0). Londyn, British Museum, nr inw. 1805,0703.2.

IL. 10: Fragment fryzu Gigantomachii, Ottarz Pergamonski, fot. Carole Raddato, 2011, Flickr,
https://flickr.com/photos/41523983@N08 /5902473895, Creative Commons, Attribution-
-ShareAlike 2.0 Generic (CC BY-SA 2.0). Muzeum Pergamorniskie, Berlin.
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Il 11: Grupa Laokoona, ok. 40 r. p.n.e., marmur, 2,42x1,60 m, fot. Marie-Lan Nguyen,
2009, Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Laocoon_Pio-
Clementino_Inv1059-1064-1067.jpg, domena publiczna. Watykan, Museo Pio-Clementino,
nrinw. MV. 1059.0.0. i MV. 1064.0.0.

Il.12: Fragment Ara Pacis, | w. p.n.e., Rzym, fot. MM, Wikimedia Commons, https://fr.wikipe-
dia.org/wiki/Fichier:RomaAraPacis_ProcessioneNordParticolare.jpg, Creative Commons
Attribution ShareAlike 3.0 Unported (CC BY-SA 3.0).

IL.13: Kosci uzywane do gry, rysunek Marie-Noélle Baudrand (dzigkujemy za zyczliwg zgode
na jego publikacje).

Il 14: ,Rzut Wenus” ukazujacy cztery rézne powierzchnie astragala: powierzchnie przysrod-
kowa, grzbietowa, podeszwowa i boczng, rysunek Marie-Noélle Baudrand (dzigkujemy
za zyczliwg zgode na publikacje rysunku).

IL 15: Sarkofag, Il w. n.e., marmur, 107 x 43 x36 cm, fot. K. Anger, Neg. D-DAI-ROM 88Vat.594,
© Deutsches Archaologisches Institut - Rom (dziekujemy za zgode na publikacje zdje-
cia). Watykan, Museo Chiaramonti, nr inw. 1303/4.

Il. 16: Posag mtodej dziewczyny, pot. Il w. n.e.,, marmur, wys. 71 cm, dt. 65 cm, fot. Antiken-
sammlung / Johannes Laurentius (dziekujemy za zgode na publikacje zdjecia), CC BY-SA
4.0. Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Sk 494.

Il 17: Odlew zaginionego intaglio, koniec | w. p.n.e. — poczatek | w. n.e. gips, 113x95 cm,
fot. © Jutta Schubert, Akademisches Kunstmuseum Bonn. Bonn, Akademisches Kunst-
museum Cades, coll. 6,101.

IL. 18: Fragment grupy rzezbiarskiej przedstawiajacej chtopca gryzacego fragment ramie-
nia, znanej pod nazwa Kanibal, Il lub | w. p.n.e., marmur, 68,58 x90 x58 cm, fot. Foteini
Tsigoni (dziekujemy za zyczliwg zgode na publikacje zdjecia). Londyn, British Museum,
nr inw. 1805,0703.7.

Il. 19a-b: Kopia posagu z marmuru kararyjskiego, Il w. n.e., fajans, wys. 56 cm, fot. © Ste-
phane Bonnard (uzycie za zgoda). Vienne (Isére), Musée archéologique Saint-Pierre,
nrinw. R 2001-5-024.

Il. 20c: Detal (jaszczurka i motyl) kopii posagu z marmuru kararyjskiego, Il w. n.e., fajans,
wys. 56 cm, fot. © Stephane Bonnard (uzycie za zgoda). Vienne (Isére), Musée archéo-
logique Saint-Pierre, nr inw. R 2001-5-024.

Il. 20d: Detal (waz) kopii posagu z marmuru kararyjskiego, Il w. n.e., fajans, wys. 56 cm,
fot. © Stephane Bonnard (uzycie za zgoda). Vienne (Isére), Musée archéologique Saint-
-Pierre, nr inw. R 2001-5-024.

Il.21: Rysunek przedstawiajacy grajacych w kosci, na podstawie Charlesa de Claraca, Musée
de sculpture antique et moderne. Planches : Statues. Tome V, Paris, Victor Texier, 1839-
1841, pl. 880, Cariatide, bibliothéque numérique de 'INHA, NUM 4 F 161 (5P), https://
bibliotheque-numerique.inha.fr/idurl/1/5835, Licence Ouverte / Open License Etalab,
https://www.etalab.gouv.fr/wp-content/uploads/2014/05/Open_Licence.pdf, domena
publiczna.

Il. 22: Detal (fryzura) kopii posagu z marmuru kararyjskiego, Il w. n.e., fajans, 56 cm, fot. ©
Stephane Bonnard (uzycie za zgoda). Vienne (Isére), Musée archéologique Saint-Pierre,
nrinw. R 2001-5-024.

IL. 23: Tycjan, Kult Wenus, 1518, olej na ptdtnie, 172x175 cm, ©Museo Nacional del Prado,
uzytek niekomercyjny, https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/ofren-
da-a-venus/42b30ed4-0e79-4f2b-aa62-091a27f895b3?searchMeta=worship%200f%20
venus, nr inw. P00419. Madryt, Muzeum Prado.
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NOTKA O AUTORCE

Prof, Véronique Dasen

Véronique Dasen jest profesorem zwyczajnym w zakresie historii sztuki i arche-
ologii klasycznej na Uniwersytecie we Fryburgu (Szwajcaria). Zostata laure-
atka i kierowniczka grantu Advanced Europejskiej Rady ds. Badan Naukowych
(European Research Council, ERC) na projekt Locus Ludi. The Cultural Fabric
of Play and Games in Classical Antiquity (2017-2022/2023). Jej zainteresowania
naukowe obejmuja historie ciata, praktyki medyczne i magiczne, starozytne
gry i zabawy ze szczegdlnym uwzglednieniem dzieci, kobiet i kwestii ptciowo-
$ci. Prowadzi badania w ujeciu multidyscyplinarnym i komparatystycznym,
wykorzystujac zrodta wizualne oraz artefakty kultury materialnej, by rzucic¢
nowe Swiatto na mniej znane aspekty starozytnosci. Jej publikacje obejmuja
tematyke zwigzana z Grecja i Rzymem w starozytnosci, a takze zagadanienia
dotyczace recepcji antyku. Prof. Dasen reprezentuje Uniwersytet we Fryburgu
w miedzynarodowym centrum The Cluster: The Past for the Present — Interna-
tional Research and Educational Programme, dziatajacym na Wydziale ,Artes
Liberales” UW.

Monografie:

Tomy zredagowane (wybdr zawezony do tematyki gier i zabaw):

® |ouis Becq de Fouquieres, Les jeux des Anciens, wydanie z komentarzem
Véronique Dasen, we wspétpracy z Marie-Lys Arnette i in., Liege (w druku);

® [ouis Becq de Fouquiéres (1869), Les jeux des anciens et leur réception a
'éepoque moderne, z Alexandra Attig, we wspdtpracy z Marie-Lys Arnette,
Barbarg Caré i Samuelem Sottasem, Liege, 2025;

® Play as Metaphor. Ludic Images from Ancient Greece, Liége, 2024,

® Famille et société dans le monde grec et en Italie du Ve siecle au II° siecle
av. J.-C., z J.-B. Bonnardem i J. Wilgaux, Rennes, 2017,

® [e sourire d’'Omphale. Maternité et petite enfance dans '’Antiquité, Ren-
nes, 2015;

® [a médecine grecque et romaine, z Helen King, Lausanne, 2008;

® Jumeaux, jumelles dans [’Antiquité grecque et romaine, Kilchberg, 2005;

® Dwarfs in Ancient Egypt and Greece, Oxford, 1993.
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Tomy zredagowane (wybdr zawezony do tematyki gier i zabaw):

48

Play and Games in Classical Antiquity: A Handbook, z Marco Vespa (redd.),
Cambridge (w druku, 2026);

Violence et jeu, de '’Antiquité a nos jours, z Typhaine Haziza (redd.), Caen,
2023;

Joueuses!, z Marie-Lys Arnette (redd.), Clio. Femmes, genre, histoire 56, 2022;
Toys as Cultural Artefacts in Ancient Greece, Etruria and Rome, z Marco
Vespa (redd.), Drémil-Lafage, 2022;

Locus Ludi. Quoi de neuf sur la culture ludique antique?, z Thomasem
Daniaux (redd.), Pallas 119, 2022;

Des dieux, des jeux, du hasard?, z Vinciane Pirenne-Delforge (redd.), I,
Kentron. Revue pluridisciplinaire du monde antique 35, 2022 i I, Kernos
37, 2024;

Play and Games in Classical Antiquity: Definition, Transmission, Reception,
z Marco Vespa (red.), Liege, 2021;

Back to the Game: Reframing Play and Games in Context, z Barbarg Caré
i Ulrichem Schadlerem (redd.), Lisbon, 2021;

Jeu, normes et transgressions, z Typhaine Haziza (redd.), Kentron. Kentron.
Revue pluridisciplinaire du monde antique 36, 20271,

Eros en jeu, Métis. Anthropologie des mondes grecs et romains 19, 2021;
Heéraclite: Le temps est un enfant qui joue, z Davidem Bouvierem (redd.),
Liége, 2021;

Bons ou mauvais jeux? Pratiques ludiques et sociabilité, z Marco Vespa
(redd.), Pallas 114, 2020;

Ludique. Jouer dans '’Antiquité, Catalogue de l'exposition, Lugdunum,
musée et théatres romains, 20 juin-1¢" décembre 2019, Gent, 2019;

Jouer dans ['Antiquité. Identité et multiculturalité, z Ulrichem Schadlerem
(redd.), Archiméde. Archéologie et histoire ancienne 6, 2019;

Jeux et jouets, z Typhaine Haziza (redd.), Kentron. Revue pluridisciplinaire
du monde antique 34, 2018;

Jeux et jouets gréco-romains, z Ulrichem Schadlerem (redd.), Archéo-
-Théma 31, 2013.



NOTKA O TLUMACZCE

Dr Julia Wollner

Literaturoznawczyni, italianistka, dziennikarka. Swdéj doktorat na Uniwersytecie
Warszawskim (2010) poswiecita mitowi Kleopatry w literaturze, kinie, sztuce
i muzyce wtoskiej. Od roku 2015 prowadzi magazyn ,Lente” o kulturze $rod-
ziemnomorskiej (https://lente-magazyn.com/); w roku 2022 dotaczyt do niego
podcast pod tym samym tytutem. Szczegélnie interesuje si¢ kulturg starozyt-
nego Rzymu oraz jej $Sladami we wspotczesnej Europie. Na Wydziale ,Artes
Liberales” UW prowadzi zajecia wspierajace osoby studiujagce w rozumieniu
i popularyzacji kultury srédziemnomorskiej.
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Z recenzji wydawniczych:

Andaliza przeprowadzona przez Véronique Dasen bierze za punkt wyjscia czes$é grupy rzezbiarskiej przed-
stawiajacq chtopca, kidry whija zeby w czyje$ ramie, co doprowadzito do nadania mu miana , Kanibala”.
(...) V. Dasen omawia najpierw fakt, ze rzezbe te uznawano za kopie rzymskq dzieta Polikleta wspomnia-
nego przez Pliniusza Starszego, tzw. ,Graczy w kosci”, zgodnie z interpretacjq wysunietq przez Winckelmanna.
W korcu XIX w. zaproponowano inng atrybucje: uznano rzezbe nie za kopie klasycznego dzieta greckiego,
ale za brgz péznohellenistyczny. V. Dasen wysuwa trzeciq hipoteze, a mianowicie datuje rzezbe na okres
schytku republiki lub poczgtku cesarstwa, podobnie jaok w przypadku ,Grupy Laokoona”. |...) Miataby ona
zatem zwiqzek z dobrze znang serig dziet na temat ktétni Erosa i Ganimedesa, stanowiqc jej nasladownic-
two w stylu typowo rzymskim. (...) V. Dasen przedstawia réwniez argumenty dotyczqce istotnej roli gry,
do ktérej odnosi sie grupa [,Kanibala”], gry dynamicznej, kidrej czescig sktadowq jest bdjka, jok widaé
w scenie tego ludycznego ugryzienia. Stosujge weiggajgcq narracie i biorge pod uwage inferpretacie wysu-
wane od czasu odkrycia grupy, a fakze teksty starozytne oraz nasuwajqce sie skojarzenia z innymi rzezbami,
$ledztwo przeprowadzone przez V. Dasen przekonuje nas skutecznie, jednoczesnie pozwalajgc, abysmy
zanurzyli sie w fascynujqcey $wiat zbioréw zaréwno staro-, jak i nowozytnych.

Prof. em. Michel E. Fuchs
Université de Lausanne

Rozwazania Véronique Dasen zostaty poswiecone zachowanej czeéciowo, dwukrotnie (w XVII i XVIII w.)
rekonstruowanej i uzupetnianej, grupie rzezbiarskiej ,Kanibal”, przechowywanej w zbiorach The British
Museum. To dzieto wyjqtkowe, pozbawione znanych ze starozytnosci kopii, powstate bez pierwowzoru
z brazu. (...) Ogromng wartosciq pracy jest ukazanie ,Kanibala” na rozlegtej mapie historii kultury, wple-
cenie rzezby w dzieje sztuki, literatury, kultury popularne;j. Autorka sprawnym jezykiem opisuje przedstawie-
nia stanowiqce kontekst dla omawiane] przez niq rzezby, wychwytuje ikonograficzne i stylistyczne niuanse,
z pozoru spokojnie, a w rzeczywistosci umiejetnie sfopniujgc napiecie, prowadzi czytelnika do konkluzji swo-
ich rozwazan. Erudycja Véronique Dasen, precyzja toku wywodu, jak tez umiejetno$é przystepnego przeka-
zania skomplikowanych tresci sprawiajq, ze Kanibal. Dochodzenie w sprawie antycznej rzezby to wspaniata
lektura zaréwno dla czytelnikéw zafascynowanych kulturg antyczng, jok tez dla pracownikéw naukowych
prowadzqcych nad nig profesjonalne badania.

Dr Izabela Kopania
Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie
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